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XX 


+ Rev. W. H. Tappert. 

Wie die Leser der Cacilia bereits aus den 
Nachrichten der Presse erfahren haben diirf- 
ten, starb am 18. Marz der hochwiirdige 
Herr Wilhelm Hubert Tappert, in Coving- 
ton, Ky., wo er mit seinem Bruder, dem 
hochw. Herrn 
Heinrich Tap- 
pert, 2% Jahre als 
Rector der Mut- 
tergottes- Kirche 
segensreich ge- 
wirkt hat. Er 
konnte sich rith- 
men, wohl den 
besten Kirchen- 
chor in den Ver- 
einigten Staaten 
zu haben, freilich 
in erster Linie 
durch die Titch- 
tigkeit und den 
rastlosen FE ifer 
seines hochw. 
Herrn Bruders, 
welcher den Chor 
selbst schulte 
und leitet; dann 
aber durch seine 
eigenen vielen 
Opfer, die ihm 
nie zu gross 
schienen, wenn 
es sich um die 
Ehre Gottes und 
seine Verherr- 
lichung beim 
Gottasdienste 
handelte. Der Cacilienverein und speciell 
die ,,Cacilia” verlieren an ihm einen grossen 
Freund ; mégen die Vereinsmitglieder ganz 
besonders des Verstorbenen in ihren Gebe- 
ten gedenken. Nachdem unsere katholi- 
schen Wochenblatter ausfithrlich iiber das 
Leben und Wirken des Verstorbenen be- 
tichtet haben, moge hier nur erwahnt sein, 
wie der Chor bei den erhebenden Begrab- 
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nissfeierlichkeiten, denen ausser dem hoch- 
wurdigsten Herrn Erzbischofe von Cincin- 
nati und dem hochwiirdigsten Herrn Bischo- 
fe von Covington, welcher das Pontificalre- 
quiem celebrierte und die englische Leichen- 
rede hielt, etwa 150 Priester beiwohnten, 
sein Bestes versuchte den Todten zu ehren. 
Gesungen wur—- 
den: 
Introitus, Kyrie, 
Sequenz, Sanctus, 
Agnus Dei und 
Communio- fiinf- 
stimmig von Jf. 
Chr. Bischoff; 
Graduale, Trac- 
tus, Offertorium, 
Libera me—vier- 
stimmig von J. 
Schildknecht ; 
Benedictus—gre- 
gor. Choral; fer- 
ner “Adoramus 
te’ von H. Tap- 
pert; Ecce quo- 
modo moritur 
justus von J. 
Handl; In para- 
disum. und Bene- 
dictus — Choral ; 
nach der Trauer- 
feierlichkeit 
,Stabat mater” 
von Nanini. 


R..1 F: 


Rev W. H. TAPPERT. 


Das Te-Deum. 
(Schluss) 


IV. Die gregorianische Melodie ist wohl 
in der Zeit von Gregor I. entstanden und 
gehort der III. und IV. Tonart (tonus mix- 


tus) an. Sie ist grossartig, erhaben, ergrei- 
fend. Wort und Ton stehen da in herrlich- 
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ster Uebereinstimmung, die tiefen Gedanken 
des Textes kommen zu vollendet wahrem 
Ausdruck. Will man die wunderbare Schén- 
heit des Chorals an Beispielen zeigen, so 
vergesse man das Te Deum nicht. Severin 
Meister*) schreibt: ,,Wir durfen die Melodie 
des Ambrosianischen Lobgesanges gewiss 
als die K6nigin aller Melodien bezeichnen. 
Sie ist ebenso erhaben und ehrwiirdig durch 
das Alter von fiinfzehn Jahrhunderten, wie 
durch das Geprage tiefsten und glihend- 
sten Ergusses religidser Begeisterung.” Der 
Aesthetiker K. Fortlage urteilt: ,,.In dem Te 
Deum laudamus, diesem Siegespsalm der 
ganzen christlichen Welt, durch und durch 
Majestat, klingt der Ton des alten Kirchen- 
gesanges in seiner einfachsten und tiefsten 
Stimmung, ebenso sehr in Worten, wie in 
der die Spuren des héchsten Altertums an 
sich tragenden Melodie, welche den Aus- 
druck einer unbeschreiblichen Reinheit und 
Idealitat mit einer alles zerschmetternden 
Macht verbindet.” In der Liturgik von 
Lift heisst es: ,Als Lobgesang bei feier- 
lichen Gelegenheiten wird das Te Deum 
noch jetzt allgemein angewendet, wozu es 
denn, ausgezeichnet durch Erhabenheit und 
Wirde bei grosser Einfachheit und durch 
die imponierende, pragnante, kraftvolle Kir- 
ze seiner Satze, sich auch vorziiglich eig- 
net.” 

Fur Figuralkompositionen bietet das Te 
Deum einen tiberaus geeigneten Text, da in 
demselben die ganze Skala des menschlichen 
Empfindens zum Worte kommt. So finden 
wir es selbstverstandlich, dass die Zahl fi- 
guraler Te Deum-Kompositionen eine sehr 
grosse ist. Bei Wahl solcher zu kirchlicher 
Verwendung mag man den cacilianischen 
Vereinskatalog zu Rate ziehen. Derselbe 
enthalt nicht weniger als etwa siebzig Te 
Deum fiir die verschiedenen Stimmenkom- 
binationen und Chorverhiltnisse. Es sei auf 
die beziiglichen Sachregister verwiesen. 


V. Die kirchliche Verwendung des Te 
Deum ist eine zweifache: 1. die feststehende 
oder kanonische, 2. die freie, gelegentliche. 
Kanonisch vorgeschrieben ist das Te Deum 
im priesterlichen Breviergebet : zum Schluss 
der Matutin (1. Teil des Offiziums) und 
zwar an allen Sonntagen mit Ausnahme der 
Sonntage des Advent und der Zeit von Sep- 
tuagesima bis Ostersonntag; dann an allen 
Festen bis herab zum semiduplex. Ferner 
schreibt die Kirche das Te Deum vor bei 
einer Dankprozession, bei Uebertragung von 
Reliquien und der Errichtung eines Kreuz- 
weges, am Schlusse der Bischofsweihe oder 
Benediktion eines Abtes oder einer Aebtissin. 


*) Das katholische deutsche Kirchenlied, S. 461. 


Eine freie, gelegentliche Verwendung des Te 
Deum findet statt, um fiir ausserordentliche 
offentliche Wohltaten und Gnadenerweise 
zu danken, z. B. am Schluss von Missionen, 
kirchlichen Installationen. Die Praxis, das 
Te Deum in dieser Art zu halten, ist sehr 
alt. Als Karl der Grosse den Papst Leo IIT. 
im Jahre 799 wieder nach Rom zuriickge- 
fuhrt hatte, stiminten nach beendigter Mess- 
feier die Bischéfe mit dem ganzen Klerus, 
mit dem Kaiser und dem Volke das Te 
Deum an. Und der Konvent von Bischéfen 
in Tribur im Jahre 822 schloss seine Ver- 
handlungen mit dem Te Deum. Immerhin 
kommt das Te Deum heutzutage mehr als 
friiher zur Verwendung. 


VI. Liturgische Bestimmungen. 


1. Wenn das Te Deum von der Kirche 
vorgeschrieben oder auf ‘besondere; Anord- 
nung der kirchlichen Behorden zu singen ist, 
so ist es nicht erlaubt, an dessen Stelle ein 
anderes Lied, z. B. ,,Grosser Gott, wir loben 
dich”, zu setzen. Um den deutschen Gesang 
zu ermdglichen, kénnte nach Schluss des 
liturgischen Gottesdienstes noch das ,,Gros- 
ser Gott” vom Kirchenchor oder als Volks- 
gesang vorgetragen werden. Ist nicht 
strickte das Te Deum verlangt, sondern ii- 
berhaupt nur ein Lob-und Danklied, so 
steht dem Absingen des ,,Grosser Gott” 
nichts entgegen. Nur ist es dann nicht pas- 
send, das Te Deum zu intonieren; es moge 
also sofart mit dem Liede begonnen werden. 


2. Es ist gestattet, einzelne Verse des Te 
Deum durch Orgelspiel zu ersetzen; doch 
soll dazu der Text vernehmbar rezitirt wer- 
den. 

3. Nach Schluss des Te Deum sind _ fol- 
gende Versikel und Responsorien zu singen: 
V. Benedicamus Patrem et Filium cum 
sancto Spiritu (auch zur Osterzeit ohne Al- 
lelujah). R. Laudemus et superexaltemus 
eum in szecula. V. Benedictus es, Domine, 
in firmamento cceli. R.'‘Et laudabilis et glo- 
riorus et superexaltatus in saecula. Wird das 
Te Dewm aber nach einer Prozession ge- 
sungen, so lauten die Versikel und Respon- 
sorien so, wie sie im Appendix des Ves- 
perale stehen. 

4. Es ist nicht zulassig, das ,,Grosser 
Gott” als Segenslied zu bentitzen in der Art, 
dass unmittelbar auf dasselbe Versikel, Re- 
sponsorium, Oration und Segen folgen. Vor 
dem Segen ist das Tantum ergo zu singen, 
wie denn dieses in keinem Falle wegbleiben 
darf, auch nicht nach abgesungenem latei- 
nischem Te Deum. Vor dem Tantum ergo 
kann (sofern nicht das Te Deum vorge- 
schrieben ist), das ,,Grosser Gott” vorge- 
tragen werden, da das Absingen von Lie- 
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dern in der Landessprache vor ausgesetztem 
allerheiligstem Sakramente zulassig ist. 


VII. Das’ ,,deutsche Te Deum”. Von 
einem ,,deutschen Te Deum” zu reden, ist 
eigentlich ein Widerspruch; denn ein sol- 
ches gibt es nicht. Man versteht darunter 
bekanntlich das bei feierlichen kirchlichen 
Anlassen viel gesungene ,,Grosser Gott, wir 
loben dich’, welches Lied oft auch ,,Am- 
brosianischer Lobgesang” betitelt wird. 
Zum Schlusse unserer Abhandlung wollen 
wir noch etwas tber Text und Melodie des 
deutschen Te Deum” sagen. 

Schon frithzeitig ist das Te Deum ins 
Deutsche tibersetzt worden. Die erste Ue- 
bersetzung stammt, wie bereits bemerkt, 
aus dem 8. Jahrhundert. Sie beginnt: ,,Thi 
Cot lopemes,— Thi truhtnan gehemes.” 
In seinen ,,Altdeutschen Volks- und Mei- 
sterliedern” druckt Gorres eine Prosa-Ue- 
bersetzung aus dem Codex Palatinus vom 
Jahre 1389 ab. In dem Religidsen Lehr- 
und Exempelbuch ,,Seelen-Trost” aus dem 
15. Jahrhundert steht u. a. auch. eine Ueber- 
setzung des Te Deum. Ihr Anfang lautet: 
Here God wyr loven dich, wir bekennen 
dattu eyn here bist, here ewiger vater alle 
ertriich eret dich. Alle dye hillighen engeln 
unn cherwbyn unn seraphin dye loven dich 
unn rouffen dich an aen underlais, hillich, 
hillich, hillich bistu here God, allmechtich, 
vol syn dyt himmle unde dye erd van der 
gheweldicheyt dynre godlichen eren.” Hoff- 
mann von Fallersleben erwahnt ebenfalls 
eine Uebersetzung aus dem 15. Jahrhundert. 
Es soll diejenige sein, welche in Braun- 
schweig am 24. November 1490 ,,wegen der 
damals geschehenen Beschirmung und Be- 
schiitzung dieser Stadt” gesungen worden 
ist. Die erste metrische Uebertragung 
stammt aus dem 16. Jahrhundert (1529 oder 
1531) ; sie findet sich zuerst im protestanti- 
schen Wittenberger Gesangbuch von 1531 
und beginnt: ,,Herr Gott, dich loben wir, — 
Herr Gott, wir danken dir.” 

Von den 4altesten katholischen Gesang- 
biichern bringt das von Vehe, 1537, den Text 
in Prosa, das von Leisentritt, 1567, auch in 
metrischer Uebertragung. Anfang nach 
Leisentritt : 

Dich Gott wir loben vnd ehren, 
Bekennen dich einen Herren, 

Dich Gott Vatter in ewigkeit, 

Ehrt die gantze Welt weit und breit. 

Im Mainzer Cantuale vom Jahre 1605 hat 
das Lied den Anfang: 

Dich Gott wir loben vnd ehren, 
Bekennen dich einen Herren! 
Dich ewigen Vater gut, 

Die gantze Welt ehren thut. 


Die Heiligen mannigfalt, 
Die Himmel vnd all Himlisch gewalt. 








Auch Cherubin und Seraphin, 
Schreyen mit unaufhoérlicher stim, 
Heilig, Heilig, Heilig ist Gott, 

Der allmachtig Herr Sabaoth. 

Der Himmel vnd die Erden weit, 
Seynd voll deiner ehr vnd herrlichkeit. 


Das Wiirzburger Gesangbuch vom Jahre 
1721 hat das Lied: 
1. Gott Himmels und Erden wir sambtlich dich loben, 
Dich Herren bekennen hier unten und droben. 


Dich ewigen Vater anbetet die Welt, 
Gib, dass dirs in allen Umbstanden gefalt. 


2. All Engel befliessen dein Ehr seynd zu mehren, 
All Himmel und Kriafften dich tiberall ehren, 
Die Cherub- und Seraphim immerfort all 
Dir singen und klingen mit fréhlichem Schall. 
Allem nach ist das ,,Grosser Gott, wir 

loben dich”, wie wir es jetzt haben, im 18. 

Jahrhundert entstanden. Ueber Ort, Jahr 

und Autor ist nichts Sicheres bekannt. 

Das Gedicht ist eine freie Uebertragung 
des Te Deum, und mit Recht hat es auch in 
den neuern katholischen Kirchengesangbi- 
chern Aufnahme gefunden. Schade ist, dass 
der Wortlaut des Textes nicht tiberall der 
gleiche ist. So z. B. stimmt der Text in den 
Bichern Mohr’s (Cantate, Psalterlein, Ju- 
bilate, Magnifikat) mit dem des Strassbur- 
ger Didzesan-Gesangbuches ,,Psallite” und 
mit dem herkO6mmlichen in manchem nicht 
tiberein. In andern Gesangbiichern finden 
wir oft nur einige Strophen, wahrend das 
Lied eigentlich deren zw6lf hat. In der 
»Christl. Akademie” (1889 Nr. 11) macht 
Langer den Vorschlag, aus dem Liede vier 
Gruppen mit je drei Strophen zu machen. 
Die ersten drei Strophen sind zu betrach- 
ten als das Lob des Herrn durch das Uni- 
versum im allgemeinen, konnten also ge- 
sungen werden, wenn es sich um Wohltaten 
der natirlichen Ordnung handelt, also z. B. 
am Erntefeste. Die Strophen 4—6 mit dem 
Lobe der Christen fiir den dreieinigen Gott 
passen als Dank fiir Gnaden der kirchlichen 
Gemeinschaft, z. B. am Kirchenweihfeste. 
Die Strophen 7—9 enthalten das Bekennt- 
niss des Erlésungswerkes Jesu Christi, waren 
also zu dessen Verherrlichungen zu singen, 
z. B. an Ostern. Die letzten drei Strophen 
klingen in Bitten aus, waren also zu gebrau- 
chen, wenn bei festlichen Gelegenheiten 
Gottes Segen erbeten werden soll, oder sie 
sind dem Danke beizufiigen, so oft es sich 
darum handelt, auch fernere Wohltaten zu 
erbitten, also z. B. am Schlusse des 40stiin- 
digen Gebetes, einer Mission und derglei- 
chen. Die erste Strophe kénnte in jedem 
Falle zuerst gesungen werden.” 

Nun noch etwas tiber die Melodie des 
“Grosser Gott”. Zum erstenmal tritt die all- 
bekannte Melodie in der Grazer Melodien- 
sammlung vom Jahre 1830 auf. In mehreren 
Werken fanden wir die Notiz, dass der 








Komponist derselben unbekannt sei. So 
schreibt Baumker*): ,,Ueber den Dichter 
und Komponisten dieses weitverbreiteten 
Volksliedes wissen wir nichts Zuverlassiges 
zu sagen.” Als Komponist wird auch Jo- 
seph Haydn angenommen, so noch in neu- 
ester Zeit. Dem gegenitber sei aufmerksam 
gemacht, dass in Hugo Riemann’s Musik- 
Lexicon, letzte (6.) Auflage von 1905, als 
Komponist des ,,Grosser Gott” genannt ist: 
Peter Ritter, geb. den 7. Juli 1763 zu Mann- 
heim, gest. daselbst den 1. August 1846; war 
Kapellmeister, auch fruchtbarer Komponist, 
namentlich von Kammermusikwerken. Von 
verschiedener Seite schon ist diese Melodie 
als eine dem schwungvollen, erhabenen Tex- 
te nicht vollauf entsprechende bezeichnet 
worden, und man gab sich Muhe, sie durch 
eine andere zu ersetzen. Uns bekannt ist 
die Melodie von Mohr, enthalten in seinen 
Kirchengesangbiichern. Sie erschien zuerst 
in Witt’s ,,.Musica sacra” 1882, S. 135. In 
der Folge wurden von Mohr, wie ein Ver- 
gleich ergibt, namentlich am Schlusse einige 
Aenderungen vorgenommen. Eine kernige, 
schéne, pragnante, und vorteilhaft kurze 
Melodie ist auch komponiert von M. Brosig, 
erschienen in seinen ,,Melodien zum katho- 


lischen Gesangbuche”. Sie findet sich abge- - 


druckt in Witt’s ,,Fliegenden Blattern” 1883, 
S. 54. Immerhin wird es schwer halten, 
gegén die hergebrachte Melodie, die nun-ein- 
mal dem Volk in Fleisch und Blut wherge- 
gangen ist, aufzukommen. 

A. W. (Chorwachter.) 
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The Vespers of the Blessed Virgin Mary. 
(From the German of E. Langer.) 


According to a decision of the Sacred Con- 
gregation of Rites, those choirs that are not 
obliged to sing the Divine Office are allowed 
to sing the Vespers of the Blessed Virgin upon 
any feast; and, as at the present time many 
choirs avail themselves of this permission, an 
explanation of the psalms and antiphons of the 
Vespers “de beata’ may be of assistance in 
rendering the Vesper service in a more devout 
and perfect manner. 


I. 


The first psalm of the Blessed Virgin Ves- 
pers is the same as for the Vespers of the 
Sunday, and nearly all other feasts as well. 
With great, powerful lines, the majesty of the 
Son of God, Whose throne is at the right hand 
of the Father, is portrayed, His all-subduing 
power, His eternal descent from the Father, 


*) Das katholische deutsche Kirchenlied, Bd. III, 


S. 285. 
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His everlasting priesthood. The glory of the 
God-Man is diffused in brilliant rays, and re- 
flected in all its beauty and loveliness upon His 
holy Mother. The antiphon which is sung to 
this psalm “per annum” still more elucidates 
the relation of the psalm to the Mother of 
God. 

Dum esset Rex in accubitu suo, nardus mea 
dedit odorem suavitatis. 

While the King was at His repose, my spike- 
nard gave forth the odor of sweetness. 

A two-fold interpretation may be given to 
this text: 


1. While, before His incarnation, the im- 
mortal King, the Son of God, sat at the right 
hand of God, dwelt in the bosom of His 
eternal Father, the delightful odor of Mary’s 
virtue pleased Him, and drew Him down to 
earth—to her bosom. Or, if we wish, we may 
read this antiphon in connection with the mys- 
tery of the Incarnation, when the adorable 
Babe, unborn, rested, as on a couch, in Mary’s 
bosom, and her adoration of Him “gave forth 
the odor of sweetness.” 


2. Since Jesus, as the Man-God, has again 
taken possession of His throne at the right 
hand of His Father, He has granted His 
Mother the power of diffusing jov and con- 
solation, as a sweet odor, about Him. This 
last interpretation, especially, seems to apply 
to the “officitum per annum.” The third psalm- 
tone, a mode expressing ardent devotion, in 
which this psalm with its antiphon are sung, 
is likewise well fitting to the text. The first 
interpretation seems to be more appropriate 
for the season of Advent, and is even more 
clearly defined in the antiphon proper to this 
season. 

Missus est Gabriel Angelus ad Mariam vir- 
ginem desponsatam Joseph. 


The angel Gabriel was sent to Mary, a virgin 
espoused to Joseph. 

In the third verse of the corresponding 
psalm we read: “Virgam virtutis tuae emittet 
Dominus ex Siou.”’ (The Lord shall send 
forth the sceptre of thy power out of Zion), 
and, in its connection with the antiphon, we 
are almost involuntarily reminded of the angel 
called “Gabriel”—“Fortitudo Det” (strength 
of God). This antiphon and psalm are set to 
melodies in the eighth tone, which ordinarily 
expresses dignified, majestic repose. . 

Upon the feast of the Circumcision as well 
as in the office “de beata’ after Advent, the 
first psalm is joined to the antiphon: 

30th the antiphon and the psalm laud the 
Divine majesty of Christ and His sacerdotal 
mediatorship between God and man. To this 
antiphon and to the psalm “Dixit Dominus’ the 
sixth tone is assigned, which tone the Church 
employs by preference whenever she wishes 
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to express ardent desire or joyful expecta- 
tion. 
IT, 

The psalm “Laudate pueri,” which in other 
Vespers frequently occurs as the fourth psalm, 
in the Vespers of the Blessed Virgin is sung 
as the second. It is expressive of exalted 
jubilation. In Mary, as the “Cause of our 
Joy,” is centered all our gladness and grate- 
ful love for the great dignity God conferred 
upon her of becoming the Mother of God; 
and this was not the result of long endeavor 
and continual combat,—it was a gratuitous 
gift of the predestinating grace of God. And, 
therefore, when in the second psalm, the 
Church calls upon her children to praise the 
Lord: “Laudate pueri Dominum,’—with 
hearts filled with intense joy and gratitude, 
they respond “Sit nomen Domini benedictum: 
ex hoc nunc et usque in saeculum.” (Blessed 
be the name of the Lord: from henceforth, 
now and forever.) The antiphon connected 
with this psalm reads: 

O admirabile commercium! 
humani, animatum corpus sumens, de Virgine 


nasci dignatus est: et procedens homo sine 
semine, largitus est nobis suam Deitatem. 

O wonderful intercourse! The Creator of the 
human race, taking unto Himself a living body, 
deigns to be born of a Virgin, and becoming man 
from no human generation, hath bestowed upon 
us His Divinity. 

Thus could Mary speak at each and, every 
exaltation God bestowed upon her. In her 
Conception, through the Divine predestination, 
the left hand of God, as it were, supported her 
head, and with the right hand of reality He 
embraced her as His Immaculate Spouse. 
When she was to become the Mother of God, 
the left hand of His preparatory graces had 
long upheld her; with His right hand, in His 
Incarnation, He embraced her most intimately. 
Through her entire life, finally, it was the left 
hand of His temporal graces which supported 
her, but when she entered her eternal bliss, the 
right hand of His glory embraced her. The 
second antiphon and psalm have the fourth 
tone, which the Church employs when she 
wishes to express admiration and adoration. 
During Advent the antiphon to this psalm is: 


Creator generis 


Laeva ejus sub capite meo, et dextera ejus am- 
plexabitur me. 


His left hand is under my head, and His right 
hand shall embrace me. 

This salutation of the angel refers in par- 
ticular to the sublime dignity to which God 
had elevated the Blessed Virgin,—sterile, ac- 
cording to nature, as a virgin, and neverthe- 
less the joyful mother of her only begotten 
Son and of all mankind. (Verse 8.) These 
texts are set to melodies of the first tone, gen- 
erally characterized by a certain versatile mo- 
bility. 


The second antiphon after Advent reads: 

Ave Maria, gratia plena: Dominus tecum; bene- 
dicta tu in mulieribus. 

Hail Mary, full of grace; the Lord is with thee. 
blessed art thou among women. 

By this antiphon we are taught to recognize 
in-the wonderful elevation of Mary to the dig- 
nity of Mother of God our own elevation from 
the servitude of sin, and to praise God for it. 
Gideon’s fleece was a prototype of the Divine 
maternity of Mary. As a sign that the people 
would be saved, first the fleece alone was cov- 
ered with dew, then again only the ground 
around the fleece. The Divinity of the Son 
of God, likewise, first descended to Mary and 
filled her—in His Nativity, however, it was 
diffused over the whole human race for its 
salvation. The fervent, devotional melodies of 
the third tone give expression to these senti- 
ments. 


III. 


In the third psalm the animated jubilation 
of the Divine praises resolves itself into a re- 
poseful feeling of joy at having reached the 
desired end: 

Quando natus es ineffabiliter ex Virgine, tunc 
impletae sunt Scripturae: sicut pluvia in vellus 
descendisti, ut salvum faceres genus humanum. 
Te laudamus, Deus noster. 


When thou wast born after an ineffable man- 
ner of a Virgin, then were the Scriptures ful- 
filled; thou camest down as rain into the fleece, 
to save the children of men. We praise thee, O 
our God! 

The “Lectatus sum” is the song of the pil- 
grims entering the heavenly Jerusalem, the 
city of peace, after their weary journeyings. 
In the antiphon connected with the psalm the 
Church in the name of Mary emphasizes that, 
notwithstanding her apparent insignificance, 
the King hath led her into the holy place on 
account of her unparalleled spiritual beauty. 

Laetatus sum in his quae dicta sunt mihi: in 
domum Domini ibimus. 

I rejoiced at the things which were said to me: 
we will go into the house of the Lord. 


Nigra sum, sed formosa, filiae Jerusalem: ideo 
dilexit me rex, et introduxit me in cubiculum 
suum. 


I am black, but comely, O ye daughters of 
Jerusalem; therefore hath the king loved me and 
brought me into his chamber. 

Holy Mary says here that she is “black,”— 
that is, she declares herself of the race of man, 
which is very low and mean compared with 
the angels, but infinitely low and mean com- 
pared with the God-head; or she means that 
she is but a handmaid, vile and worthless. 
“He hath regarded the humility of His hand- 
maid.” “But beautiful,”’—that is, God made 
her beautiful; all her beauty being, not like 
woman's beauty, on her face, but like the 
beauty of the Divine King’s daughter, “from 
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within.” And because of this beauty, “the 
King hath loved me, O ye daughters of Jeru- 
salem!” The “daughters of Jerusalem” are 
put for all holy souls that love God fervently. 
To them the Immaculate Virgin tells this sec- 
ret: ‘Therefore hath the King loved me and 
brought me into His bridal-chamber.”’ At this 
psalm the third tone is repeated. 

During Advent the antiphon to this psalm 
seems to refer directly to Mary as the mystical, 
holy city: 

Ne timeas Maria: invenisti gratiam apud 
Dominum: ecce concipies et paries filium. 

Fear not Mary, for thou hast found grace with 
the Lord: behold thou shalt conceive and bring 
forth a son. 

Here the angel appears as the chanter of the 
psalm, standing before Mary as in the courts 
of Jerusalem. His “Ne timeas” corresponds 
to the wish expressed in the seventh verse of 
the psalm “Fiat pax in virtute tua’ (Let peace 
be in thy strength) The words “concipies 
et paries filiwm” correspond with those of the 
psalm, “Jilic sederwut sedes in judicto: sedes 
super domum David.” (There are set the seats 
of judgment: the seats over the house of 
David.) The eighth tone is assigned to this 
antiphon and psalm. 


(To be continued. ) 


~~ 
> 





Dr. Witt on the Fundamental Disposition 
of the «‘Credo.”’ 


Whence did the idea originate that the 
“Credo” is a body of laws, a sort of a penal 
code, if I may make use of such an uncouth 
name? 

From this a further idea is derived that the 
“Credo” should be composed somewhat like 
the part of the judge in the “Dame blanche” 
of Boieldieu, or that of the herald in R. Wag- 
ner’s “Lohengrin,” in short like the role of a 
public crier. 

This idea must have influenced, for instance, 
Rheinberger in his Mass for one voice with 
organ accompaniment, otherwise his “Credo” 
is inexplicable to me. 

But that this view is totally wrong may 
easily be proven. 

It is true every prayer implies a law. 

When I say, “My father and my God art 
thou,” the law is implied to love this father 
and to adore this God. And in so far the 
“Credo” enjoins us to accept its truths. 

1) That the “Credo” is a prayer is proved 
by its very term. It does not say: “Credo 
unum Deum” i. e., I believe there is a God, 
but “in unum Deum.” This im indicates the 
direction towards God; hence the “Credo” 
does not only mean: I submit myself, but: I 
am thine with heart and mind and with all 


I possess and am. It is a regular hymn of 
love because the unreserved offering up of 
oneself to God, the union with him, is by the 
very term completely expressed. 

2) That the “Credo” is a prayer is proved 
by its place in the liturgy. All that preceeds the 
offertory is a preparatory prayer. 

It is a sheer impossibility for any one at- 
tending the holy sacrifice with a proper dis- 
position that he should imagine the “Credo” 
to be a publication of celestial statutes. The 
choir chanting the “Credo” is not to public 
a law but to pray with and for the people, and 
by the truths it reveals, is to enkindle their 
fervor for prayer. 

And what could be more befitting than the 
sublime mysteries contained in the “Credo,” 
than which nothing besides will prompt us so 
much to acts of adoration and thanksgiving. 

Perhaps, some illustrations will make the 
matter more clear. 

Count Stollberg in his “History of the 
Religion of Jesus” (vol. 13, page 290) relates 
the following: St. Ephrem joined in intimate 
friendship with a noble youth whose name was 
Julian. 

One day he observed that the books of his 
youthful friend were rather in a bad state, for 
a great many words in them were blotted out- 
more particularly was this the case with the 
most holy Name of Jesus. And Ephrem asked 
him what that meant. Julian said: “I will 
conceal nothing before you. As for me there 
is no more lovely and sweeter name on earth 
than the name of Jesus. Is it not the sacred 
name of our Saviour that has loved us so in- 
finitely? As often as I think of this infinite 
love I must shed tears—tears of returning love 
and gratitude; but if I remember my sins, I 
at once call to mind that sinner who drew 
near to the person of the Saviour, wetting his 
feet with tears and wiping them with her 
hair; neither can I restrain my tears. When- 
ever my eyes catch the holy name of Jesus, 
tears will fill my eyes, tears both of gratitude 
and sorrow; and that is the reason why you 
find this most holy Name so often blotted out 
in my books.” 

Ephrem smiled and said: “May Jesus, the 
gracious, reward thy simplicity and pity and 
turn thy tears into an ocean of heavenly joys.” 

Yes, indeed, just as this youth thought, in 
a similar frame of mind the words “et in 
unum Dominum Jesum Christum” ought to 
be composed and sung. 

Should any one ask St. Paul or St. Bernard 
what would they answer if he were to say: 
The words—I believe in one Lord Jesus 
Christ—were a statute law? Of course, but 
“all knees should bend in the name of Jesus.” 

Read once the office of the breviary for the 
feast of the Most holy name of Jesus by St. 
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Bernard: realize its meaning and then com- 
pose. 

St. Gertrudis once wrote on the effects pro- 
duced upon the inhabitants of heaven by look- 
ing at the marvellous qualities of the glori- 
fied body of Jesus—as taught us by the cate- 
chism. 

In some other place she says: “As I one 
day offered up to the heavenly father, the 
whole sacred life of his only-begotten son, the 
thought, all the precious stones with which 
the garment of our Lord was adorned, began 
to move and produced a rapturous melody in 
praise of the eternal father.” 

And when one day our whole community 
bowed at the words: “And the Word was 
made flesh,’ she heard our Saviour speak in 
her soul, saying: “As often as any one reciting 
these words bows reverently and returns 
thanks to me because out of love I conde- 
scended to become man, even so often I shall 
bow to him full of grace and offer up to the 
heavenly Father a twofold offering with all 
the fruits of my sacred humanity, for the 
augmentation of man’s heavenly bliss.” 

He who has in his lifetime never experi- 
enced the like, how can he compose a proper 
“Credo,” though the above are no dogmatic 
truths? 

And when he has experienced it, if his heart 
should be aglow with the desire of writing a 
very beautiful composition in honor of the 
Triune God, will that enable him to do so? 

For that end he is to possess genius, im- 
agination, acquired practice, etc., etc. 

If our composers were more often mindful 
of these things, they would write their “Et 
inc.” and “Et resurrexit” differently from 
what they do now-a-days, and our choir-mas- 
ters would not content themselves with dry 
compositions, or frigid performances. 

To make short: A little, or better, much 
study of ascetic and mystic would do no harm 
to our composers and choir-masters, and I 
may just as well add: Without these our Cath- 
olic Church music will forever remain to be 
something external and not worth the paper 
it is printed on, or much less the labor wasted 
on it. 

Such music will be but a noise and not the 
language of the heart. : 

He who does not understand this ought to 
read a dozen of times Faber’s book: “All for 
Jesus” ; perhaps, he will then understand and 
be able to compose a beautiful “Credo.” 

From all-we said it must be evident that the 
object of the composer is not to portray mu- 


sically “God the Father, Son, and Holy Ghost, - 


the incarnation, crucifixion, resurrection, as- 
cension;“sécorid advent of Christ, etc., but by 
the-remembrance of these mysteries’to awaken 


in the hearts of the faithful sentiments of 
adoration and thanksgiving (faith, hope and 
charity), and to prepare them for the holy 
Sacrifice itself. 

Hence the words of the “Credo” are to be 
composed and prayed in a spirit of adoration 
and thanksgiving, and when the choir is sing- 
ing, it prays with and for the people; but is 
by no means the representative of God giv- 
ing the Sinaitic law, or of an cecumenical coun- 
cil declaring dogmata, as little as they add 
the “anathema sit” or make use of the for- 
mula: “Si quis...... ” They will say in hu- 
mility and adoration: “Confiteor, Credo.” 

Generally speaking of all the parts of the 
Mass none is treated more superficially and 
frivolously by our composers than that of the 
“Credo.” 

By looking at the length of the text and 
starting with the preconceived notion that each 
part is to be worked up according to all the 
rules of the counterpoint, or faithfully de- 
picted, many a composer not as scrupulous. 
for instance, as Beethoven who worked at it so 
long until his mind was satisfied, lost his 
elasticity of mind. 

For want of space we will not attempt to 
describe more particularly the absurdities, 
composers have fallen into; let it suffice to 


-have pointed out the source from which they 


flow. 

We have forgotten that the “Credo” is a 
prayer and is to be recited in a spirit of adora- 
tion and thanksgiving. 

The art of composing a “Credo” we have 
to learn from the old masters, and of the mod- 
ern instrumental composers: C. Greith, B. 
Mettenleiter ; in part M. Brosig, B. Hahn, fur- 
ther, Mozart in his F-Mass, etc., have success- 
fully demonstrated it “ad oculos et aures.” 

The most mischief and desolation were 
caused by mere word and sound-painting. Of 
course, the least in the fore part of the 
“Credo” up to “descendit de coelis.” 

For to picture musically God the Father, the 
generation of the son from all eternity, etc., 
etc., or even the “invisibilium,” that was im- 
possible. 

Going to work in a too realistic manner 
this mystery, i. e. the spirit of adoration re- 
mained precluded from them. Only at the 
“descendit de coelis,” they began to breathe, 
for they had alighted on their own much de- 
sired terra firma. C. R. 


~~ 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung ) 


Von den Meistern, welche nach den bei- 
den Gabrieli, diesem Doppelgestirne am 
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musikalischen Himmel Venedigs, kamen, 
nenne ich noch den geistvollen Claudio Mon- 
teverde*) Kapellmeister zu San Marko, 
' 1649, einen beriihmten Componisten der 
neuen Richtung, der das dramatische Ele- 
ment und den Ariengesang in die Kirche 
einfuhrte. 

Nicht wenige Meister nach der Zeit Ga- 
brieli’s arbeiteten ganz in der neuen Musik- 
richtung fort; sie haschten, wie es bei min- 
derbegabten Meistern gewohnlich der Fall 
ist, nur nach Effect; und da sie durch den 
innern Werth der Composition selbst den- 
selben nicht zu erzielen verstanden, so woll- 
ten sie dies durch Massenwirkung erreichen, 
weshalb sie bald den ganzen Schwerpunkt 
ihres Schaffens auf Aeusserlichkeiten, auf 
ungeheure Zahl von Sangern und Instru- 
menten legten, denen aber die edle Grosse 
und der tiefe Inhalt der Gabrieli’schen 
Werke fehlte. Einer wollte den Andern an 
Aufwand von Instrumenten und Singchoren 
iiberbieten. Wie dies auf dem Gebiete der 
Malerei schon der Fall war, so geschah es 
jetzt nun auch in der Tonkunst. Seit der 
grosse Florentiner Michael Angelo in der 
gewaltigen Peterskuppel zu Rom seine Rie- 
senwerke geschaffen, da eiferten nicht nur 
seine Kunstgenossen, es ihrem grossen Vor- 
bilde nachzuthun, auch manche Musiker 
wollten nicht zurickbleiben und suchten 
ihr Genige in musikalisch - gigantischem 
Aufbau. Es ist unglaublich, wohin sich die 
erregte Phantasie damals nicht blos in Ve- 
nedig, sondern auch an anderen Orten Ita- 
liens manchmal verstieg. Die Hauptvertre- 
ter dieser Richtung, die bei wirklicher Be- 
gabung an solche Riesenaufgaben sich wag- 
ten, sind Paolo Agostini‘) und Orazio Be- 
nevoli?). Der Letztere schuf mit seiner 48- 
stimmigen Messe, die er ftir die am 24. Sep- 
tember 1628 stattfindende, durch den Erz- 
bischof Paris Lodron (1619—1653) vorzu- 
nehmende Einweihung des neuerbauten 
Salzburger Domes componierte, ein von Sei- 
ner Zeit auf’s Hochste angestauntes Wun- 
derwerk. Zu der gewaltigen Wucht der 
Menschenstimmen, die er in 12 Choren ein- 
ander gegenwberstellte, erbrausten die vol- 
len Orchesterstimmen, unterstitzt durch 
zwei Orgeln. 

(Fortsetzung folgt.) 


*) Vergl. Ambros, |. c. B. 4 (Fragm.) S. 353. 

t) Geb. 1593 zu Vallerano, Schiiler des Ber- 
nardo Nanini; er starb als Kappellmeister im 
Vatican in seinem 36. Lebensjahre; Ambros |. c 
B. IV. S. 106; Kornmiiller’s Lexicon, S. 14. 

t) Einer der berithmtesten Contrapunktisten 
des 17. Jahrh.; Kapellmeister zuerst in Rom, dann 
in Wien und zuletzt wieder in Rom (St. Peter) 
t 1672; vergi: Ambros, S. 108 


Berichte. 


' Pittsburg, Pa. 

Oster Programm fiir die Kirchenmusik in der 
heiligen Georgiuskirche : 

Vidi aquam — Choral; Kyrie und Gloria aus J. 
Mitterer’s Missa SS. Sindonis ; Credo, Sanctus, Bene- 
dictus und Agnus Dei— aus Witt’s, Missa S. Luciae; 
Offertorium ,,Terra Tremuit” von J. Mitterer; die 
ubrigen Wechselgesange — Solesmes Choral. 

A. Sieben. 


Duluth, Minn., April 3d, 1907. 
(Institute of the Sacred Heart.) 
The impressive ceremonies of Holy Week were 
held at the Institute chapel, the choir rendering its 
part in the beautiful Gregorian melodies 
On the holy Feast of Easter the following pro- 
gram was rendered: 

Gregorian:  Introitus-Resurrexi; Sequentia — 
Victimae Paschali; Communio — Pascha 
nostrum. 

Graduale — Haec dies (3 v.) P. Griesbacher 

Offertorium — Terra Tremuit (4 v.)..P. Griesbacher 

Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus, and Agnus 
Dei, from Missa Sexta (3 v.)........ M. Haller 

Credo No. 1— Gregorian — from the Kyriale 

\fter Mass — hymn —Aurora Caelum Purpurat 
ey 2 o..: M. Haller 


J. Singenberger 
P. Griesbacher 
I. Mitterer 


O Quam Amabilis (4v.) 
O Sacramentum (3v.) 
Tantum Ergo (3v.) 
After Benediction. 
Regina Coeli (3v 
Sisters of St. Benedict. 


* 
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Corrigenda. 





In der Musikbeilage zur letzten Nummer ist aus 
Versehen auf der letzten Seite (p. 32) als Vorzeich- 
nung ein “ Be” statt ein Kreuz stehen geblieben. 


NOTICE. 

The undersigned begs to announce that he 
is prepared to give instruction in Plain Chant 
and Catholic Church Music in general, as de- 
sired by His Holiness Pope Pius X, in his 
Motu proprio of Nov. 22, 1904. 

Also to substitute for such organists who 
desire to take a vacation from July 1 to 
Sept. 1. Application should be made at once. 

OTTO A. SINGENBERGER, 

Catholic Normal School, St. Francis, Wis. 








ZU VERTAUSCHEN. 

Ein friherer Lehrer, jetzt Theologe. 
wiinscht folgende Duplikate von der “Cacilia” 
zu verkaufen: 

Jahrg. 1887, 1888, 1890, 1891, Ig00, 1901, 
1902, 1903, I904—je 1 Band; von 1892, ’93, 
94, 95, 96, ’97, 98, ’99—je 2 Bande. 

Ferner die Musik-Beilagen von Jahrg. 
1900, ‘OI, 02, 03, ‘04 je 1 Exemplar. 

Endlich “School and Fireside,” 4 vols. 

Um ‘Auskunft wehde man sigh an 

JOHN A. SCHRITZ, 
St. Francis Seminary, St. Francis, Wis, 











